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MONUMENTI TRANSATLANTICI

Francesco Gangemi

Nel 1936, col beneplacito del ministro dell’Educazione Nazionale Cesare
De Vecchi di Val Cismon, 'imponente portale di San Nicolo a San Gemini
emigrava negli Stati Uniti, dov’¢ oggi esposto in posizione preminente al
Metropolitan Museum of Art di New York (fig. 1), mentre i situ ¢ installa-
ta una copia dell'originale (fig. 2). E questo il punto di partenza delle storie
che compongono questo libro, nato dalla proposta di Bruno Toscano di svi-
luppare attorno al caso di San Gemini una pit ampia riflessione sul feno-
meno delle alienazioni di complessi monumentali. Quella del portale di
San Nicolo ¢, in effetti, una vicenda paradigmatica delle sorti del patrimo-
nio artistico italiano al crocevia tra espansione del mercato antiquario e af-
fermazione di una coscienza patrimoniale, in un'epoca di transizione che ha
visto un inedito movimento transatlantico di opere monumentali. Come
vedremo nelle pagine seguenti, il caso di San Gemini introduce a numerosi
aspetti collegati al fenomeno dell'alienazione del patrimonio artistico, tutti
trattati nel presente volume: I'ambiguita delle esportazioni regolarmente
autorizzate, pur in presenza di leggi di tutela; le grandi dimensioni e I'appa-
rente inamovibilita delle opere prese in considerazione; il rapporto tra isti-
tuzioni, intellettuali e mercato e la responsabilita del giudizio culturale sui
beni alienati; la dislocazione dei complessi monumentali e gli effetti sulla
museografia; il fenomeno del collezionismo di arte medievale negli Stati
Uniti; il destino dei monumenti deprivati e il rapporto tra originale e copia.
E una storia di presenze e assenze, per restare in un ambito caro a Bruno
Toscano ', che viene qui volutamente narrata in un continuo dialogo tra il
<vecchio> e il <nuovo mondo> che oggi condividono l'eredita di un patri-
monio culturale.

Alienazioni legali

Parallelamente e a fronte dellemorragia di beni storico-artistici verificatasi
tra Otto e Novecento, si assiste allo sviluppo della legislazione di tutela dello
Stato italiano, un processo, com’® noto, lungo e contrastato’. L'acquisizione

MONUMENTI TRANSATLANTICI 7



1. New York, The Metropolitan
Museum of Art, portale
da San Nicold a San Gemini
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copia del portale realizzata

2. San Gemini, San Nicolo,
da Fernando Onori
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di punti fermi in materia, con le leggi Nasi del 1902 e Rosadi-Rava del 1909,
poi superate dalla legge Bottai del 1939, non placa tuttavia gli appetiti del
mercato, che spesso e volentieri prevalgono nonostante i vincoli posti dalle
suddette leggi. Lo attesta proprio il caso di San Gemini, con la lettera del mi-
nistro De Vecchi di Val Cismon (fig. 3) a chiudere un lungo contenzioso, che
— come dimostrano analiticamente i saggi di Andrea Paribeni e Griffith
Mann - ha visto societa civile e istituzioni locali e nazionali opporsi strenua-
mente, ma inutilmente, alla rimozione del portale.

Qui sta il primo paradosso che ¢ alla radice di questo libro: sebbene ostaco-
lata dalle rimostranze della comunita locale, arginata dai pareri negativi della
Soprintendenza e del Consiglio Superiore di Antichita e Belle Arti e di fatto
impedita dalla legge del 19097, I'alienazione del portale di San Nicolo, attra-
verso Uimprimatur ministeriale, ¢ da considerarsi legale. Ed ¢ certamente un
paradosso che quasi tutte le alienazioni qui prese in esame condividano la
singolare condizione di esser state regolarmente autorizzate, nonostante il di-
vieto espresso in tal senso dalle leggi in vigore.

Questo libro si muove dunque in una zona grigia della tutela: evitando il
fenomeno delle esportazioni illecite?, come pure la sospensione dalle regole
che si verifica in uno stato di guerra’, vengono qui sondate le ragioni di una
palese inefficacia legislativa. La questione non ¢ meramente giuridica: in di-
scussione non ¢ solo l'operato dei funzionari statali, ma anche il ruolo svolto
dagli intellettuali, che in pili occasioni hanno avallato la fuoriuscita delle ope-
re®. Si tratta, quindi, di esplorare il sostrato culturale delle alienazioni, che
non ¢ stato, peraltro, privo di conseguenze sulla storiografia artistica.

In tal senso, si ¢ scelto di concentrarsi sulla prima meta del Novecento per
diversi motivi. Da un lato, la prorompente modernita pone questioni conser-
vative che travalicano il fenomeno delle alienazioni: su scala urbana, ad esem-
pio, si consolida la pratica delle demolizioni di antichi edifici e di intere parti
di centri storici, sacrificando la memoria del passato in nome della moderniz-
zazione delle infrastrutture’. Eppure, ¢ questo il momento in cui non solo il
dibattito intellettuale, ma anche l'opinione pubblica e la scienza giuridica
hanno elaborato i temi portanti del concetto di patrimonio culturale, ricono-
scendone il valore formativo dell'identita nazionale® e, quindi, fissando in se-
de legislativa la necessita da parte dello Stato di tutelare monumenti e opere
d’arte e stabilendo i criteri attraverso i quali esercitare la tutela (con le gia ci-
tate leggi di primo Novecento)’. Si arriva a tali determinazioni dopo un cam-
mino impervio, caratterizzato dalla lunga stagione dei dibattiti parlamentari
postunitari e dalla diffusione, attraverso la stampa e in particolar modo le ri-
viste, di una prima coscienza pubblica del patrimonio artistico '°. Patrimonio
che aveva attraversato decenni di grandi emorragie: dapprima le spoliazioni
napoleoniche ", quindi le dispersioni dei beni degli ordini religiosi soppres-
si*? e delle collezioni nobiliari .
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3. Autorizzazione all’alienazione
del portale di San Gemini
del Ministro Cesare De Vecchi
di Val Cismon (14 luglio 1936)
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E in questo contesto di rapidi mutamenti che matura il passaggio dal liberi-
smo postunitario a un nuovo ruolo assunto da parte dello Stato nella tutela di
un complesso culturale riconosciuto come unitario e portatore di valori iden-
titari. Ora, se da un lato si codifica cosi una specificita italiana nella disciplina
dei beni culturali, i provvedimenti legislativi risultanti da questo processo —
dalla legge Nasi fino alla legge Bottai — di fatto non riescono a sanare il con-
flitto tra 'interesse pubblico della tutela e la difesa della proprieta privata de-
gli oggetti d'arte . Anche quando quest’ultima viene posta in secondo piano
— di fatto rinnegando il principio dell'inviolabilita della proprieta privata,
eredita dello Statuto Albertino ™ —, resta unambiguita di fondo, che specie
nella prima meta del secolo consente di allargare le maglie dell'organismo di
tutela. Avviene cosi che il sistema mostri delle falle e che «gli ingranaggi del-
la burocrazia consentano che accada quanto in realta sono preposti ad evita-
re>» ', Qui risiede 'ambiguita delle alienazioni legali, autorizzate dagli uffici
di esportazione o da funzionari e dirigenti dell'amministrazione, responsabili
del giudizio culturale sul valore e sul destino dei monumenti". Un giudizio
che prevedibilmente coinvolge spesso gli storici dell’arte: ¢ esemplare, in tal
senso, il lapidario parere di Adolfo Venturi sullo studiolo di Gubbio *.

Alienazioni monumentali

Un elemento che accomuna gli episodi di alienazione esaminati nel presente
volume ¢ la monumentalita dei beni esportati. Se ¢ infatti ovvio che il merca-
to antiquario sia in maggioranza affollato da opere d’arte mobili e di piccole
dimensioni (come dipinti o oggetti provenienti da collezioni private, il cui
traffico ¢ relativamente semplice), all'inizio del Novecento linteresse di mer-
canti e collezionisti — specie statunitensi — si allarga a includere opere monu-
mentali o su grande scala, come portali, chiostri, intere stanze, gruppi di sta-
tue e cicli di affreschi. E questo il secondo paradosso affrontato nel libro: I'a-
lienazione di beni di per sé immobili e fisicamente inseparabili dal contesto
originale di provenienza.

Il tema viene qui preso in considerazione per la prima volta in maniera si-
stematica, valutando che il movimento di complessi monumentali presenta
problematiche specifiche: non solo per le dimensioni e la natura immobile
delle opere, che richiedono complessi ¢ onerosi smontaggi e movimentazioni,
ma anche per la visibilita dei manufatti — esemplare il caso dei portali che
adornavano le facciate di pievi e abbazie —, motivi per cui l'alienazione dove-
va necessariamente avvenire sotto gli occhi di tutti. E, in effetti, non manca-
vano reazioni: in quasi tutte le storie qui narrate emerge una costante resi-
stenza alla spoliazione dei complessi monumentali. A San Gemini come a
Roma, in Umbria come in Toscana, al configurarsi della perdita del patrimo-
nio si oppone spesso una reazione civile, individuale o collettiva, che cerca di
ostacolare la vendita e rende impervio l'iter di alienazione. Gli esiti sono pero
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4. Boston, Isabella
Stewart Gardner
Museum, Gothic Room

noti. A prescindere dalla forza di questi tentativi — poco importa che fossero

circostanziati, appassionati o disperati — tutte le opere qui esaminate prendo-
no la strada del mercato.

E una strada che nella quasi totalita dei casi conduce in America: exploit
economico della societa statunitense, con nuovi ricchi famelici di arte euro-
pea su cui investire i propri capitali, unito a una serie di facilitazioni pratiche
— quali i moderni e veloci mezzi di trasporto transoceanici o la diffusione del
telegrafo e della fotografia'” — ha determinato le condizioni ideali per la pro-
sperita della rotta transatlantica nel mercato artistico. I protagonisti sono i
soliti noti — Stefano Bardini, Elia Volpi, Ugo Jandolo e Joseph Brummer, gli
ultimi due direttamente coinvolti nell’zffaire San Gemini —, ma accanto a
questi big players emerge una rete di imprese, famiglie e collezionisti ancora

MONUMENTI TRANSATLANTICI 13



5. Francis Richmond Allen e
Charles Collens, progetto di
planimetria per i Cloisters a Fort
Tryon Park, New York, ca. 1934

6. Planimetria della sezione di arte

medievale del Philadelphia
Museum of Art, 1931
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poco esplorata, ma che indica la complessita del social network allopera nel
traffico di arte e antichita®. Una rete che all'occorrenza sa farsi lobby per di-
fendere i propri interessi — come dimostra qui Joanna Smalcerz — e che illu-
mina sia sulle pratiche di alienazione, sia sui rapporti tra venditori, compra-
tori e intermediari, in un complesso intreccio che coinvolge anche intellet-
tuali e istituzioni.

Non ¢ dunque un caso se la destinazione privilegiata delle opere monu-
mentali siano gli Stati Uniti. Come testimoniato dalla vicenda del portale di
San Gemini, ancora a ridosso del secondo conflitto mondiale permanevano
in America la generale sete di cultura europea e una particolare fascinazione
per l'eta di mezzo®', con New York come naturale epicentro degli scambi ™.
Il fenomeno dell'interesse verso le opere medievali ha le sue radici nel tardo
Ottocento, quando si era affermato tra le é/ites statunitensi un gusto forte-
mente evocativo del Medioevo, per cui unambientazione <medievale> risul-
tava assai <moderna> . A dare 'esempio erano state le sofisticate Gozhic
Rooms di Alva Vanderbilt* e Isabella Stewart Gardner® (fig. 4), mentre il
Met si preparava a ricevere la piu sistematica collezione di John Pierpont
Morgan*. Il vero salto di scala, pero, avviene con George Grey Barnard” ¢ la
parabola dei Cloisters, che pit di ogni altra esperienza testimonia delle
straordinarie conseguenze dell’'inserimento di opere monumentali nei na-
scenti musei americani, ¢ del loro impatto sulla museografia® (figg. s, 6).

Place matters: dislocazioni e rilocazioni

«In uno dei primi giorni dell'anno 1929, dopo avere attraversato alcune strade
di Boston, e uno spiazzo candido che ¢ considerato un parco, sono arrivato a
una casa di mattoni né bella né brutta, chiamata il museo Gardner. Entrato,
dopo alcune modeste camerette, con naturale meraviglia mi sono trovato a
Venezia. Facciate intere di case gotiche veneziane costituiscono le pareti del
cortile chiuso, e i marmi di Verona e dell'Istria parlano il dolce linguaggio ben
noto. Nel chiostro frammenti di architettura e scultura bizantina, romanica,
gotica, veneziana e spagnola, dicono degl'ideali trascorsi» *. Nell'introdurre
Pitture italiane in America, Lionello Venturi racconta lo stupore di ritrovare
contesti familiari in un luogo <altro> e inaspettato; dove, piu dello spaesa-
mento, ¢ un senso di meraviglia a prevalere davanti a una Venezia ricomposta
in sedicesimo a Boston (fig. 7). E una sensazione non scevra di malcelato or-
goglio nei confronti di un atto di <acculturazione> che ¢ anche un dichiarato
omaggio all’arte italiana, in linea col tono apologetico che informa I'intera
<inchiesta> di Venturi sui collezionisti americani®. Gli stessi collezionisti, del
resto, si preoccupano in prima persona di non essere percepiti come predatori
e rassicurano circa la correttezza del loro operato, talvolta mostrandosi, piut-
tosto, salvatori di un patrimonio che sarebbe altrimenti andato perduto: «the
collector aspires to rescue antiquities and provide them with a better, safer
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7. Boston, Isabella Stewart

Gardner Museum, veduta

del cortile di Fenway Court
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home», laddove il contesto di provenienza difetti delle condizioni necessarie
per la conservazione, ponendo la stessa sopravvivenza del bene a rischio ™.

Se poverta e arretratezza culturale sono caratteristiche che sovente distin-
guono le cosiddette Source Nations dalle Market Nations™, queste considera-
zioni introducono a un problema a monte delle alienazioni: quello delle con-
dizioni conservative dei monumenti ¢ dell’effettiva coscienza patrimoniale
nell'Italia postunitaria. Anche in questo senso, l'esempio di San Gemini ¢ si-
gnificativo : come osservano Orietta Rossi Pinelli e Bruno Toscano nel dia-
logo che chiude questo volume, levidente degrado dell’'abbazia e del portale
prima dell'intervento di recupero promosso da Alberto Violati poneva serie
questioni circa il destino del monumento; questioni perennemente emergenti
in contesti provinciali (come dimostrano anche i casi di San Leonardo al Fri-
gido e di Fiano Romano), dove, prima ancora dell'assenza delle istituzioni, si
evidenzia la mancanza di una consapevolezza diffusa del patrimonio storico-
artistico®. Comunita e organi preposti alla tutela, infatti, trovano voce nella
protesta contro alienazione dell'opera, ma di fronte allo stato d’incuria in cui
lo stesso bene versava prima della vendita, dimostrano negligenza e, spesso,
ignoranza nei confronti del patrimonio locale. Un problema, quello della
scarsa conoscenza e dell'abbandono del patrimonio, che ¢ ovunque alla radice
della sua sottrazione: anche l'eclatante trasferimento in America di interi edi-
fici e chiostri francesi e spagnoli ¢ stato in parte motivato con il disinteresse
dei Paesi d'origine nei confronti di alcuni complessi monumentali®.

In Italia, dove comunque esisteva una secolare attitudine alla protezione
delle opere d'arte e d’antichita®, tra le cause della disattenzione al patrimonio
sta anche il ritardo con cui la storia dell’arte faticava a imporsi come discipli-
na, con conseguenze concrete anche sul piano della tutela: la mancanza di
una cultura storico-artistica della classe dirigente, come vedremo nelle pagine
seguenti, ha avuto effetti tanto nello sviluppo della legislazione in materia,
quanto nella formazione di un coerente sistema locale di conoscenza e con-
servazione. Il caso delle esportazioni di sculture campane, qui esaminato da
Giusi Zanichelli, rivela una <questione meridionale> storiografica: la sostan-
ziale incomprensione critica dei pezzi campani, sfuggenti nella classificazione
di un Medioevo meridionale allora fortemente sbilanciato sulla Puglia sveva e
angioina, diventa di fatto un alibi per la mancata tutela di opere di cui si fati-
ca a rintracciare persino il contesto di provenienza.

L’assenza di un valido pedigree non rappresentava comunque un ostacolo
per i collezionisti americani bramosi di accumulare testimonianze del passato
medievale. Smontati, riassemblati e reintegrati, i complessi monumentali tro-
vavano nuovi contesti in America, con rinnovate possibilita di fruizione e in-
terpretazione. Di fatto, si tratto di una seconda vita per molte opere, che pote-
vano anche essere rivestite di nuovi significati (¢ il caso dei cibori medievali
qui studiati da Alison Perchuk e da Eleonora Tosti). Nuovo, del resto, e forte-
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8. Il primo allestimento dei
Cloisters di George Grey
Barnard, New York, 1925

mente immaginativo era il criterio con cui i pezzi medievali venivano allestiti,

talora recuperando parte del display concepito dagli antiquari negli showrooms
per la vendita, talaltra prestandoli a personali reinterpretazioni del passato,
fino alla trionfale ricreazione sensoriale del Medioevo nei Cloisters (fig. 8). In
questo pastiche, opere autentiche potevano mescolarsi a falsi ¢ arredi in stile,
ma contribuivano alla creazione di ambientazioni integrali che estendevano il
concetto di Period Rooms, come a Fenway Court ¢ a Glencairn® (fig. 9). Nel
complesso, si trattava di evocazioni di atmosfere medievali piu che di esposi-
zioni sistematiche, sebbene non mancasse anche un desiderio di autenticita *.
La memoria dei contesti primigeni delle opere era piuttosto ininfluente in
questi allestimenti a carattere performativo, tanto piu che, come si ¢ visto, la
provenienza poteva rimanere vaga, se non oscura, agli stessi intermediari.
Erano pero le opere stesse a suggerire la creazione di nuovi contesti, pill sce-
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9. Bryn Athyn, Glencairn
Museum, veduta del salone
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nografici che filologici, ma funzionali alla percezione di un credibile interno
medievale. Da questa oscillazione di senso scaturisce — e attraversa in superfi-
cie le pagine di questo libro — una riflessione sul significato dei luoghi e su
come i destini di opere e contesti possano influenzarsi vicendevolmente.
Il Palazzo Ducale di Gubbio ¢ I'esempio di un luogo che non ha goduto di
buona sorte: pensato per eternare la gloria del committente, ma nel tempo
caduto in disgrazia, ha subito I'ininterrotta dispersione del suo patrimonio.
Ma ¢ stata anche una parte di questo patrimonio disperso — nella fattispecie
lo studiolo rinascimentale — che attraverso la musealizzazione negli Stati
Uniti ha guadagnato attenzioni e cure tali da favorire la riscoperta del suo
contenitore originale. In definitiva, gli spostamenti forzati di questi monu-
menti mettono in risalto 'importanza del luogo come ambiente conservativo
e fattore interpretativo dellopera, ¢ il cambiamento percettivo originato dal
processo di dislocazione e rilocazione.

Tra due mondi

Questo libro si occupa di una peculiare forma di shared heritage: opere mo-
numentali alienate dai luoghi originari di provenienza e ricontestualizzate in
nuovi ambiti conservativi. Nella comune responsabilita di preservare questi
beni e i valori memoriali di cui sono portatori, due mondi sono chiamati oggi
a confrontarsi con la realta di un patrimonio culturale condiviso. La presenza
del monumento, infatti, pervade anche la sua materiale assenza, non solo do-
ve l'opera alienata ¢ rievocata attraverso riproduzioni — pilt 0 meno mimeti-
che —, ma anche dove dell'opera restano solo il vuoto e, sovente, il ricordo no-
stalgico del bene perduto.

Muovendo da questo presupposto, il libro adotta una concezione program-
matica e una struttura narrativa basate sul confronto: ogni sezione ¢ compo-
sta da due contributi dedicati a un tema comune, affiancando prospettive e
competenze diverse. Nell'intenzione di presentare un’analisi pluridisciplinare,
diverse professionalita sono qui affiancate — la storia dell’arte, la tutela, la mu-
seologia, assieme alla storia sociale e culturale — per esplorare ogni possibile
angolazione del fenomeno. E non solo. Partendo dalla constatazione che
quasi tutte le opere monumentali italiane qui considerate hanno avuto una
destinazione nordamericana, singoli casi di studio sono stati affidati a due
specialisti, rispettivamente esponenti dell'accademia (o della tutela) italiana e
statunitense. I pleonasmo ¢ solo apparente, giacché gli autori hanno potuto
lavorare su fonti diverse — come nel caso di Andrea Paribeni e di Griffith
Mann, le cui ricerche su archivi romani e newyorchesi confluiscono nel gene-
rale Dossier San Gemini —, consentendo cosi di mettere a confronto il punto
di vista della Source Nation e quello della Market Nation.

Cio ¢ evidente nella sezione Attraverso [Atlantico, in cui Martina Lerda e
Susanne Emma Chadbourne condividono lo studio dell’alienazione del por-
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tale di San Leonardo al Frigido — alter ego di San Gemini -, enfatizzando i
differenti destini dei luoghi di sottrazione e conservazione, valutando le con-
seguenze della presenza e dell'assenza del manufatto e ragionando sugli snodi
culturali alle radici del collezionismo di complessi monumentali medievali
negli Stati Uniti.

Alison Perchuk ed Eleonora Tosti si confrontano invece su una peculiare
tipologia di arredo liturgico medievale, ripercorrendo le complesse vicende
dei cibori di Santa Sabina e di Fiano Romano. Rispetto ai portali di San Ge-
mini e di San Leonardo al Frigido, entrambi confluiti nelle collezioni del
Met, la destinazione iniziale non ¢ museale ma privata, sullonda della passio-
ne per il Medioevo diffusa nell’alta societd americana di fine Ottocento. Se-
guendo i viaggi dei cibori all'interno delle piu eleganti dimore statunitensi
dell'epoca, si evidenziano anche le possibilita espressive di queste opere, che a
seconda dell'occasione o rivestono la funzione di status symbol e testimoni del
gusto raffinato dei proprietari, o divengono portatori di valori (su tutti, quelli
cristiani), e percio utili strumenti di approvazione sociale.

Le storie dei cibori investono anche la questione delle copie, che viene poi
affrontata nel caso dello studiolo di Gubbio, con cui si apre 'ultima parte del
libro. Qui sono esaminati alcuni esempi di alienazioni monumentali da tre
citta dell'Italia centrale — Gubbio, Spoleto e Siena — andando anche oltre il
Medioevo e prendendo in considerazione diverse tipologie di arredi fissi e di
grandi dimensioni: stanze intarsiate, soffitti dipinti, cornicioni, statue e af-
freschi.

Si parte dunque da Gubbio, dove Paola Mercurelli Salari passa in rassegna
la secolare e sistematica spoliazione degli arredi del Palazzo Ducale, caso em-
blematico della progressiva eclissi di senso e di potere di un luogo le cui gran-
di ambizioni sono state tradite da una cattiva sorte. E impietoso il parallelo
con 'omologo palazzo di Urbino, che con ledificio eugubino condivide il
committente — Federico da Montefeltro — e le raffinate scelte rappresentati-
ve, a partire dall’arredo piu significativo della dimora ducale, lo studiolo li-
gneo intarsiato oggi al Metropolitan Museum of Art. Giordana Benazzi,
muovendo dall'importanza di questo tipo di manufatti come espressione del-
la cultura e delle virtu del signore rinascimentale, riflette sulle ragioni che
hanno spinto, dopo il restauro dellopera a New York, a installare una ripro-
duzione iz situ (peraltro prova di altissima qualita artigianale). Come a San
Gemini, la copia consente di recuperare 'unita di concezione e decorazione
degli spazi originali, ma pone urgenti questioni teoriche e pratiche, a partire
dal tema dell’autenticita ®.

Le tecnologie digitali offrono oggi una terza via, quella virtuale, all’alterna-
tiva tra presenza e assenza materiali delle opere dislocate *. E quanto esplora-
to da Grazia Maria Fachechi nel monastero delle Palazze di Spoleto, il cui ci-
clo di affreschi risalente al XIII secolo ¢ oggi diviso tra vari musei americani.
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La ricostruzione in 3D delloriginale contesto conservativo ha non solo con-
sentito di recuperare la visione unitaria dell'apparato pittorico, ma ha anche
stimolato nuove interpretazioni critiche sulle relazioni spaziali dei dipinti.
A Ciristiano Giometti spetta invece il compito di tracciare la storia dell’alie-
nazione del ciclo, dove si intrecciano denunce, indagini e interessi ramificati,
con lo strappo degli affreschi come esito ultimo dell'abbandono della casa
delle Clarisse avviato con la demaniazione del monastero a seguito delle leggi
<eversive>.

Restando a Spoleto, Saverio Ricci si occupa della dispersione del monu-
mentale sottogronda ligneo di Palazzo Racani-Arroni, introducendo il tema
della tutela del patrimonio <minore>*. Sono evidenti le difficolta nel rico-
struire le vicende di una tipologia di elemento architettonico solitamente tra-
scurata, ma un’indagine tra fonti erudite e iconografiche consente di rievoca-
re, attraverso la perdita del manufatto, il contesto culturale della citta umbra
alla meta dell'Ottocento, popolato da artisti, antiquari e conoscitori.

Il libro si chiude con due episodi senesi: I'alienazione del soffitto dipinto
attribuito a Pinturicchio da Palazzo Petrucci e quella delle statue di Giuseppe
Mazzuoli dalla cattedrale. Nel primo caso, esaminato da Simone Salvatore, si
rovesciano le oscure manipolazioni riservate al patrimonio <minore> spoleti-
no, perché lattribuzione dell'opera a Pinturicchio mette in piena luce tutta
lattenzione, anche mediatica, destinata al patrimonio artistico italiano, se
sorretto dal nome di un idolo della pittura rinascimentale. Questo al di la
delle reali qualita conservative degli affreschi, mentre il contesto di prove-
nienza, gia Palazzo del Magnifico, resta in attesa di un completo recupero.

I dodici apostoli seicenteschi che adornavano i pilastri del duomo di Siena,
oggetto della ricerca di Marco Pierini, rimandano a un’altra importante causa
di dismissione del patrimonio, il restauro di ripristino che ha sacrificato enor-
mi quantita di decorazioni ritenute incongruenti con l'epoca (medievale, 7/ va
sans dire) scelta come 'unica da conservare ed esaltare in numerosissimi edifi-
ci religiosi. Nel caso di una cittd come Siena, che stava ricostruendo la sua im-
magine internazionale di capoluogo medievale, la rimozione delle statue ba-
rocche si configuro come una liberazione degli interni della chiesa madre da
un’intrusione che ne contaminava la purezza stilistica®. Ne risulta, anche in
questo caso, uno sguardo sull'orientamento culturale della citta e sul dibattito
attorno a cosa conservare ¢ cosa sacrificare del patrimonio locale.

Il discorso sul sostrato culturale delle alienazioni, del resto, scorre sotto-
traccia in tutto il libro ed ¢ affrontato specificamente nella sezione Dietro
lalienazione, dove si confrontano — come negli altri casi — due diverse stu-
diose: Joanna Smalcerz, che esaminando i dibattiti parlamentari rivela i re-
troscena della promulgazione delle leggi di tutela, e Giusi Zanichelli, che si
occupa dell’evoluzione del mercato antiquario in un contesto regionale,
quello campano. Ne emergono, in parallelo, due distinti punti di osserva-
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zione sulla posizione, spesso ambigua, degli intellettuali tra istituzioni e
mercato.

Partendo da San Gemini, questo libro percorre dunque molte strade. Da
quasi un secolo, il portale originale di San Nicold non conduce piu nella
chiesa abbaziale umbra, ma in una sala ricolma di altre opere medievali, al-
I'interno del principale museo americano. Ne risulta la necessita di un dialo-
go tra due mondi lontani, ma collegati dalla condivisione di un bene artisti-
co e della sua memoria. Ora che il fenomeno delle alienazioni monumentali
¢ storicizzato, ¢ pressante per i musei l'esigenza di pensare criticamente alle
origini delle loro collezioni e di rapportarsi ai contesti di provenienza. Se
l'acquisizione di oggetti esotici richiede di essere esaminata alla luce del pen-
siero postcoloniale®, e se nel frattempo la Provenance ¢ inevitabilmente di-
ventata tra le principali attivita degli istituti museali®, le storie qui esposte
propongono un metodo di confronto e un dialogo internazionale e interdi-
sciplinare che puo contribuire all'adozione di nuove formule di ricerca, tute-
la e valorizzazione.

Gli studi raccolti in questo libro sono il risultato delle ricerche presentate al
convegno internazionale tenuto nell'abbazia di San Nicol6 a San Geminil'8 e
il 9 giugno 2018 ¢ coordinato dall’Associazione Valorizzazione del Patrimo-
nio Storico San Gemini Onlus, sotto I'egida della Bibliotheca Hertziana —
Istituto Max Planck per la storia dell’arte ¢ in cooperazione con il Depart-
ment of Medieval Art and The Cloisters del Metropolitan Museum of Art di
New York. L'incontro, svolto in occasione dei cinquanta anni dal restauro del
monumento, ¢ stato promosso da Massimo e Leda Violati. I curatori del libro
sono grati a Leda Cardillo Violati e alla sua famiglia per la generosita con cui
hanno sostenuto questo progetto, nell'ambito della generale cura dell’abbazia
e della valorizzazione del patrimonio culturale di San Gemini e del territorio.
Un ringraziamento va anche a Tanja Michalsky, direttrice della Bibliotheca
Hertziana — Istituto Max Planck per la storia dell’arte, e a C. Griffith Mann,
Michel David-Weill Curator in Charge del Department of Medieval Art and
The Cloisters al Metropolitan Museum of Art di New York, che sin dall'ini-
zio hanno assicurato il sostegno delle rispettive istituzioni al progetto, anche
prendendovi parte in prima persona. Oltre agli autori che hanno contribuito
al presente volume, ricordiamo con gratitudine Duccio K. Marignoli, Anita
Moskowitz ed Enrica Neri Lusanna, che insieme ai curatori hanno formato il
comitato scientifico che ha selezionato le ricerche qui raccolte. Siamo poi ri-
conoscenti a Gail Feigenbaum, Robert A. Maxwell e Fabio Isman, le cui ri-
flessioni hanno sostanzialmente arricchito le giornate di studio a San Gemi-
ni. Un ringraziamento speciale va a Piero Zannori, che ha instancabilmente
seguito I'intero iter del progetto, dall'ideazione fino alla pubblicazione. Sia-
mo infine grati ai direttori della Bibliotheca Hertziana — Istituto Max Planck
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per la storia dell’arte per aver accolto questo volume nella serie dei Quaderni
della Bibliotheca Hertziana e ringraziamo in particolare la redazione, coordi-
nata da Maricke von Bernstorff, per la pazienza e I'attenzione dedicate a que-
sto libro. Un ultimo ringraziamento va all'editore Graziano Campisano, per
la consueta cura e disponibilita con cui ha realizzato la pubblicazione.
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ziale di San Nicold», in 40 anni dal restauro dellAbbazia di San Nicolo in San Gemini (atti del con-
vegno San Gemini 2007), a cura di Piero Zannori, Terni 2008, pp. 56—94, in particolare p. 61.

* Al di la dellorgoglio civico, nelle province permane una scarsa conoscenza del patrimonio: cfr.
Valter Curzi, «<['imperio delle lettere e arti belle>. Verso una nuova coscienza del patrimonio cultu-
rale negli anni della Restaurazione», in I/ Museo universale. Dal sogno di Napoleone a Canova (cata-
logo della mostra Roma), a cura di Valter Curzi, Carolina Brook e Claudio Parisi Presicce, Milano
2016, pp. 15—23.

* Céline Brugeat, «Monuments on the Move: The Transfer of French Medieval Heritage Overseas
in the Early Twentieth Centurys, Journal for Art Market Studies, 2 (2018), URL: https://www.
fokum-jams.org/index.php/jams/article/view/32/96 (accesso 05.07.2022); Mary B. Shepard, «In
All <Its Chaste Beauty>: Cloistered Spaces in Midwestern Art Museums>, in 70 Inspire and In-
struct 2008 (nota 28), pp. 87-98; Xavier Barral i Altet, «Dos testimonis inedits sobre I'exportacié
del claustre de Cuixa», in Etudes roussillonnaises offertes 4 Pierre Ponsich, a cura di Marie Grau e
Olivier Poisson, Perpignan 1987, pp. 409—413.

* Sulla legislazione preunitaria, vedi Andrea Emiliani, Leggi, bandi e provvedimenti per la tutela dei
beni artistici e culturali negli antichi Stati italiani, 1571-1860, 1a ed. 1978, Firenze 2015; Valter Curzi,
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Bene culturale e pubblica utilita. Politiche di tutela a Roma tra Ancien Régime e Restaurazione, Bolo-
gna 2004.

¥ Jennifer Borland e Martha Easton, «Integrated Pasts: Glencairn Museum and Hammond Ca-
stle», Gesta, 57,1 (2018), pp. 95s—118. Sulle Period Rooms, ctr. John Harris, Moving Rooms: The Trade
in Architectural Salvages, New Haven et al. 2007.

* Alan Chong, «The Gothic Experience: Re-Creating History in American Museums», Journal of
the History of Collections, 27, 3 (2015), pp. 481-491; Shirin Fozi, « American Medieval: Authenticity
and the Indifference of Architecture, Journal of the History of Collections, 27, 3 (2015), pp. 469—
480. Sulla flessibilita interpretativa degli allestimenti e delle opere, si veda il caso dei materiali messi-
cani nel chiostro spagnolo di Fenway Court: Ellen Prokop, «<Here One Feels Existence>: Isabella
Stewart Gardner’s Spanish Cloister», in Collecting Spanish Art. Spain’s Golden Age and America’s
Gilded Age (atti del convegno New York 2008), a cura di Inge Reist e José¢ Luis Colomer, New York
2012, pp. 96-123.

* Maria Vittoria Marini Clarelli, «Le polarita originale/copia, autentico/falso nella valutazione de-
gli oggetti da musco», in Falso! Il patrimonio culturale ¢ la difesa dell autenticita (atti del convegno
Roma 2018), a cura di Fabrizio Musetti, Roma 2020, pp. 361-374; La copia. Connoisseurship, storia
del gusto e della conservazione (atti del convegno Roma 2007), a cura di Carla Mazzarelli, San Ca-
sciano Val di Pesa 2010 (Universita degli Studi Roma Tre / Percorsi di ricerca 3); Bianca Gioia Mari-
no, Restauro e autenticita. Nodi e questioni critiche, Napoli 2006 (Restauro Consolidamento 1).

© Cfr. Authenticity and Cultural Heritage in the Age of 3D Digital Reproductions, a cura di Paola Di
Giuseppantonio Di Franco, Fabrizio Galeazzi e Valentina Vassallo, McDonald Institute for
Archacological Research, Cambridge 2018; Elena Pirazzoli, «L'immagine sostituita. Ricostruzione,
copia e rappresentazione del bene culturale perdutos, piano b. Arti e culture visive, 1, 2 (2016),
pp- 66-78.

# Sull’alienazione dell'ingente patrimonio ligneo in Umbria si veda anche Cristina Galassi, «La di-
spersione del patrimonio ligneo in Umbria tra la fine dell'Ottocento ¢ la Seconda guerra mondia-
le», in Larte del legno tra Umbria e Marche dal Manierismo al Rococo (atti del convegno Foligno
2000), a cura di Cristina Galassi, Ponte San Giovanni (Perugia) 2001, pp. 43-68.

** Analogo al caso di Siena ¢ quello del duomo di Orvieto, che sul finire dell’Ottocento fu deprivato
di un gruppo di statue rinascimentali e barocche raffiguranti gli Apostoli: cfr. Bruno Toscano, «Il
Cinquecento soppresso ¢ la sua identita culturale, in Studi sullarchitettura del Duomo di Orvieto, a
cura di Piero Cimbolli Spagnesi, Roma 2020 (Sapienza Universita di Roma / Collana materiali e
documenti 57), pp. 59-78.

® Cfr., tra gli altri, Aequiring Cultures: Histories of World Art on Western Markets, a cura di Charlotte

Guichard, Berlino et al. 2018.

“ Provenance: An Alternate History of Art, a cura di Gail Feigenbaum ¢ Inge Reist, Los Angeles 2012
(Issues & Debates / Getty Research Institute). Cfr. anche il recente Fair und gerecht? Restitution
und Provenienz im Kunstmarkt. Praxis — Probleme — Perspektiven (atti del convegno Monaco di
Baviera 2019), a cura della Interessengemeinschaft Deutscher Kunsthandel, Heidelberg 202.1.

MONUMENTI TRANSATLANTICI 27



